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Apresentagcdo Méario Moutinho

No ritmo de nosso assombro, de nosso entusiasmo ou de
nossa desaprovacgao, construimos de forma imaginaria uma
cidade dentro da cidade, que temos a oportunidade de ver ou
de morar nela. A cidade permite uma aventura da
imaginagdo como essa somente, na medida em que o que dela
se exponha demonstre imediatamente ter capacidade de
absorver o novoJeudy, Henri PierreEspelho das cidades
Casa da Palavra, Rio de Janeiro, 2005 p.81

Apresentacéo

O presente livro tem por objectivo proporcionar aestudantes de
Urbanismo e de Arquitectura um quadro referencialbre a morfologia do
espaco urbano. Aqui se apresentam, de forma orgdajzprincipios basicos
gue permitem desenvolver um olhar sobre os dife®nelementos que
compdem a paisagem urbana. Esses elementos cemstide certa maneira a
matriz dos elementos formais e nao formais quensemtram de um modo mais
ou menos complexo nas cidades e naturalmente tanmmsnaldeias e nos
bairros.

O espaco publico, apresenta-se com o resultadorte aomposicédo que
se altera na medida em que é observada (sentidajoramento de cada pessoa,
do passar, do percorrer ou do simples olhar.

Trata-se de referéncias tdo simples, como sejasimastrias, as hierarquias, as
texturas, mas sempre presentes como resultantsgados de historia feita a



escala humana. Fruto do acaso ou da premeditac&alier dos artesanatos, da
arte de construir ou do saber erudito das regrasas@posicdo do espacgo, 0S
exemplos aqui apresentados constituem uma gramdticdamental para a
gualidade do projecto urbano. Na verdade quande@goegmos o Pais pelas
areas de crescimento das nossas cidades, e cadamaez nos proprios
suburbios das nossas aldeias e vilas, forcosoificsarque essa graméatica esta
ausente da criacdo do espac¢o publico como tambéé asente da propria
arquitectura, que, ndo estando ao servico do espahbco, apenas aparece no
autismo do fazer arquitecténico, feito a revelialdgar que deveria servir.
Neste sentido, o presente trabalho podera tambéamah a atencdo para
a importancia das regras do bem-fazer no projeetartéanismo, tdo esquecidas
na actividade imobiliaria dos ultimos 30 anos.

Premeditadamente cada tema tratado encontra-se ritbespelo
significado resumido de cada um dos 19 termosaailos nas suas multiplas
acepcdes, tal como se descritos no Dicionario dagwé Portuguesa
Contemporanea, Academia das Ciéncias de Lisboaiteriad Verbo(2001), nos
guais se deve buscar ndo s6 o seu significado &giom, mas também os
possiveis sentidos que cada um lhe pretende atréntre o rigor da férmula
matematica e o sentido poético que ai se possamisiar.

No ambito dos trabalhos curriculares de terrend’dgecto Urbano, nos
cursos de licenciatura em Urbanismo e de Mestradobém em Urbanismo,
leccionados na Universidade Luso6fona, foram selmwdas recortes nas
cidades de Lisboa, Salvador, Bratislava e Trujitkms quais se percebe sob a
forma de «dialectos» uma linguagem comum. Facé@nhecer as referéncias
patrimoniais e historicas destas cidades, ondeagssl que as ligam com raizes
gue se perdem nos tempos mais remotos estdo maitadps do que a primeira
vista poderia parecer, quer se trate do mundo eggaer do mundo latino.
Assim, apresenta-se primeiramente a localizacdo enquadramento dos
espacos seleccionados. Depois, um conjunto de insageostra 0 percurso
principal, no qual foram identificados os diferemtelementos, que se dividem
entre formais e nédo formais, na medida em que e®@S ou menos sujeitos a
subjectividade de cada observador.

No caso dos elementos formais dedica-se atencdiguras, as linhas de
simetria, ritmo, limite, recorte, as texturas, cgredefinicdo de eixos e
hierarquia de elementos. Quanto aos elementos o&wmais sugere-se uma
possivel interpretacdo relativamente a ideia devikensombra, transparéncia,
horizonte, marca, uso e oposicao.

A cidade de Lisboa distribui-se por vérias coliradbaixas situando-se
junto ao rio Tejo. Sede do poder politico, admirdvo e econémico, a area
tratada tem caracter residencial, mas € marcadanpgmortantes constru¢cfes de
caracter religioso.

O percurso seleccionado encontra-se numa das @easupacdo mais
antigas junto do Convento de Sao Vicente de Forqual foi fundado por D.
Afonso Henriques em 1147, na sequéncia da conqdistasboa aos Mouros. A
area analisada tem por base dois largos articuladtre si e situados em niveis
diferentes. O espaco € marcado pela Igreja de Séente de Fora, construida
entre 1582 e 1629.



O percurso tem inicio na esquina da Rua da Voz ger@rio com a Rua
Arco Grande de Cima, tendo do lado sul o Largo de ®icente e do lado norte
o Jardim Jodo Lopes, ao qual se acede por uma ramparte inclinacédo. O
extremo da Rua Arco Grande de Cima é definido pmapassagem com um
arco a partir do qual se tem acesso ao Campo de &dara enquanto que para
poente a Rua de Sao Vicente conduz a vista atéoatomle referéncia da Igreja
de Santa Cruz do Castelo.

A cidade de Salvador situa-se no estado da Babiafuhdada em 1549
pela expedicdo de Tomeé de Souza, com o objectiveeder de capital politica,
religiosa e econdémica da col6nia do Brasil. Salvattm durante séculos o
centro da exportacdo de agucar e de chegada davescros quais constituiam a
principal for¢a laboral na colonia até a recenteadde 1888. Situada na baia de
Todos-os-Santos, a cidade distribui-se por doiseisiv Uma cidade alta,
destinada as zonas residenciais e administrati@suma cidade baixa
relacionada com as actividades do porto. O percsedeccionado situa-se na
parte alta da cidade entre o Largo do Carmo, ored@rcontram a Igreja da
Ordem Terceira do Carmo, e o Convento do Carmocal@sLadeira do Carmo,
marcada pela escadaria que da acesso a Igreja mtdsSao Sacramento, da
Rua do Passo até ao Largo do Pelourinho. Este laegebe varias ruas
secundérias; Rua A. Gomes, Rua das Flores, LargBadso e Rua do Tabuéo.
Este Largo é marcado pela Casa do Benin e pelgalgle Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos e, a sul, na parte mais elevpdh, edificio da actual
Fundacdo Jorge Amado. Do topo sul da Largo o psmigegue pela Rua
Alfredo de Brito (onde se encontra a transparémgia permite a vista sobre a
baia de Todos os Santos, até ao Terreiro de Jesassado pela Igreja da
Ordem Terceira de Sdo Domingos, Igreja Sdo Pedre @térigos e pela
Catedral Basilica. Daqui segue pelo Largo do Cmazde S&o Francisco até a
Igreja do Convento de Sao Francisco.

Todo o percurso € definido por constru¢des de dois e de trés pisos com funcdes
residencial e de servi¢cos. Toda a area foi objecto de uim payrama de reabilitagdo,
cuja parte mais visivel se observa a partir de 1992. Ameente, em 1985, 0 centro
historico de Salvador ja tinha sido reconhecido pela UNESCO comionéab
Cultural da Humanidade.

Bratislava, a capital da Republica da Eslovaquia, situarge po rio Danubio
na proximidade das fronteiras com a Austria, a Hungria e @itilea Checa.
Anteriormente denominada Presburg foi também capital da Hungria78% sob o
nome de Pozsony. Esta cidade que se encontra referenciad® déstddo X, teve um
grande papel na histéria militar e econémica da regiéo.

O percurso seleccionado situa-se na parte mais antiga dke @dae a praca
Primacialne Nam, marcada pelo Palacio Primacialny Patéstruido no fim do século
XVIII, e o lado norte da antiga Camara Municipal, percorestaeita Rua de Kostolna,
para chegar a Praca Hlavné Nam referenciada desde o sé&ylaarferiormente
denominada por Hautplatz, (1783), Franz Joseph (1850) e 4 de Abril ddtarts;éo
da cidade pelo Exercito Soviético. Rodeada por edificios cteredtes fungdes, esta
praca é marcada pela antiga Camara Municipal, actual Migeigipal, de traca goético
tardio e pela fonte dita de Rolland, construida no fim do século KMa praca da
acesso a uma outra praca denominada Frantis Kanske Nam, e, peljpdirua de Biela
chega-se a Rua Venturska Mickalska, e finalmente a pasgagjantorre Mickalscka



que é a Unica porta medieval da cidade que chegou até aos nosshstdi&sre data
da primeira metade do século XIV, foi alteado no século XW#o®nstruida no seu
actual aspecto no fim do século XVIII.

Trujillo € uma pequena cidade situada na Estremadispanhola. No
tempo dos romanos era conhecida por Turgalium. Habitada também por
Celtas e Mouros. Esta cidade € dominada por unekmastrodeada parcialmente
por fortificagdes. E conhecida por ter sido o lugarnascimento de Francisco
Pizarro existindo deste, na praca central uma eatatjuestre. Como em muitas
outras cidades historicas de Espanha o centro gaaltupor uma “Plaza Mayor”
gue foi construida entre os séculos XVI e XVII, a quahdetalmente recuperada.

O percurso seleccionado percorre no seu todo esdgap de planta e
construcédo irregular, de modo a compreender-se a caistata de continuidade
da sua envolvente. Marcada por edificios de argtuta notavel, contem por si
sO quase todos os elementos de anélise morfol@gittadados neste livro.

Naturalmente, e se este trabalho pode servir deoapara motivar as
multiplas leituras dos espacos urbanos, também rdoservir de referéncia na
concepcao do projecto de Desenho Urbano, ondeewsegitos tratados, formais
e ndo formais, deverdo estar sempre presentes,uzomb o acto criador da
forma e do espaco Urbano.

Trés formas de pensar a morfologia urbana

A morfologia urbana tem sido objecto de diferentes abordageesviéddadas
por autores provenientes também de diferentes perfis discgdinduns casos sdo os
aspectos da percepcao visual noutras as possiveis leitusagonécas, noutros ainda é
a histéria condiciona os olhares.

Apenas como incentivo para novas leituras fazemos referetréia autores que
marcaram e marcam ainda os estudos sobre a morfologia urbatesdde Camillo
Sitte, Kevin Lynch e Gordon Cullen.

Camillo Sitte (1843-1903) nasceu em Viena de Austria sendo a sua obra mais
conhecida publicada em 188%r Stadtebau nach seinen Kunstlerischen Grundsjitzen
Graeser, Viena e traduzida para portugués sob o tiuloonstrucdo das cidades
segundo seus principios artistic&do Paulo: Atica,

(1992).

Kevin Lynch (1918-1984) nasceu em Cambridge-Ma, USA sendo a sua obra mais
conhecida publicada em 1960he Image of the CityThe Massachusetts Institute of
Technology Press, Cambridge (Mass.) e traduzida para portugbés situlo. A
imagem da cidadd.isboa, Edi¢des 70, 1990

Gordon Cullen (1914-1994) nasceu em Bradford-Yorkshire UK sendo a sua obra mais
conhecida publicada em 19BbwnscapgArchitectural Press, Londres e traduzida para
portugués sob o tituld?aisagem urbanatrad. Isabel Correia, Carlos Macedo. Ed. 70,
Lisboa, 1996

Todos estes autores acentuam a sua obra na capacidade indieigeatepcao
visual da cidade considerando ndo apenas o ponto de vista do habdéareda forma



tratado por autores como Maurice Halbwacsh j& em 1925 ou maisereeate Pierre
Jeudy e que faz apelo a memdria da vivéncia urbana de cadaasrmdproidadao que
percorre a cidade nos seus trajectos de verdadeira descdbertdmo de suas
metamorfoses, a cidade é sempre o territério da contingéncia absolutasdi@nte

nela tudo é possivel, mas, mais ainda, o possivel estd fundamentaligebe a
emergéncia constante do casual. O que a cidade oferece a qualquepgircé o
proprio fato dessa relacdo indestringavel, implicita, entre o teenp@ontingéncia. Na
infinidade cotidiana de nossas apreensdes e de nossas percep¢des, durange 0 mai
corriqueiro dos deslocamentos ou do andar sem rumo pela cidade, o que pode
simultaneamente ser ou ndo ser continua sendo o possivel da visualizac&e. théda

mais da abordagem "sensivel" da cidade, encenada por uma certa fenomenologia da
vida urbana, mas de uma confrontagdo, feliz ou infeliz, com a irrup¢cdo da
contingéncia:

Se pretendéssemos transpor para 0S tempos presentes estas rdordage
poderiamos dizer que ndo soO se trata do reconhecimento daquilo que décsubsta
gualidade Urbanistica do ponto de vista formal ou seja o trachdnaipropriamente
dito (urban design) trajecto, a descoberta, o horizonte, a pragazamento, 0 ritmo
etc.

Para eles trata-se de encontrar a relagéo entre a g@rcepreconhecimento, no
sentido de orientagdo espacial e a escala humana que na verdaddgemento
fundamental e medida padrédo em todas as situagoes.

Esta imagem do espaco urbano é na verdade fundahmemtefinicdo da
relacdo que cada ser humano tem com o meio quedeiao Entre o caos
urbanistico e a vivéncia em espacgos projectadosrelgs com qualidade vai
uma enorme distancia. Tdo grande quanto o lugarigs@ ocupa na proépria
gualidade de vida. E devemos entender qualidadédiendo s6 a do momento
mas também a do lugar que ela ocupa ou ocupou @pripr crescimento de
cada cidaddo, na formacédo da sua personalidade, leque de possibilidades
gue a cada momento permite a cada um de nés esapleu rumo.

O espaco urbano & por exceléncia o espaco do ex@rdd direito de
cidadania.

E um espacgo que se vive cada dia, pelo que, em dimdariamos desse
espaco uma imagem, que se vem gravar na nossa h@emdr acordo ou
desarmonia com as imagens passadas e guardadasdwmde cada um.

Quando dizemos que conhecemos uma cidade, nédo estarfazer mais,
do que assumir que guardamos na memoéria as midtiplaagens que
observamos cada vez que saimos a rua ou que espositpela janela ou que
vemos pela janela do autocarro.

Por isso a legibilidade da cidade é fundamental sua auséncia é
provocadora de mal-estar ndo s6 individual mas tamleolectivo. Tal como
para um arquitecto que ndo soubesse «passar p@a@p®» um projecto de
edificio e ndo dominasse as regras da composicagivel e intangivel da
arquitectura, assim estaria um Urbanista que nédbesse dar forma aos seus
projectos. Os «urbanistas» que ndo sabem desemsfarcada vez mais uma
espécie em vias de extingao.

! Jeudy, Henri Pierresspelho das cidade€asa da Palavra, Rio de Janeiro,
2005 p.108



Esta verificagdo em nada reduz a importancia datrdoncdo de
sociologos, gedgrafos, engenheiros civis e pesdeasutros dominios do saber,
que na sua area e quando formados e especializadapiestdes da urbanistica,
trazem um contributo fundamental para a praticaid@anismo.

Julgamos até que, em Portugal, do ponto de vishaicte e prético, o
planeamento-regional e local, bem como a sociolagiageografia urbana tém
profissionais de grande envergadura e a quem see dem trabalho
particularmente positivo, pelo que seria um erroetpnder que o
desenvolvimento do urbanismo no nosso pais dewvecigpar essa ou outras
areas do saber em grande medida consolidadas. afa®sm consideramos que
a formacdo em Arquitectura ou em Design se referesealas maiores e
menores que a que é propria do Urbanismo.

E essa capacidade de dar forma ao espaco urbanodigtiague o
Urbanista das outras profissbes complementares.

Portugal esta sobretudo carente a nivelddban Design E utilizamos a
expressdo na lingua onde teve origem [f@ésignnao pode ser traduzido por
desenho.Design em inglés é algo também mais amplo que desenhoquau
projecto.Designimplica a ideia de intencdo, processo, ao quglsta também
a ideia de andlise, avaliacdo e tomada de deci@asicionario de Oxford traz
toda uma série de definicdes pamesign», entre as quais a de «adaptacao dos
meios aos fins» The Concise Oxford Dictionary, 62 Edicdo, 197®Neste
sentido seria errado traduzibesign ou Design Industrial tal como hoje se
entende no que se refere a concepcao de objedtoplesmente por desenho.
Também se faz sentir no Brasil esta dificuldade ocmrermo Design «N&o
podemos entretanto concordar com o tratamento dgena vém dando ao
Desenho Urbano no Brasil. Existe uma certa confuldidefinicdes aplicaveis:
ele € uma nova moda. Como afirmamos em ocasidoriantetiliza-se desta
expressdo inconsequentemente apenas porque véemuma nova roupagem
para suas antigas préaticas de «arquitectura graodede planejamento urbano
«arrependido». H4 poucos anos passavamos por pwasnelhante, quando
da adopcéo da palavra «planejamento».; sua ingtitatizacdo como uma nova
disciplina cedeu a um aporte anglo-saxdo, um modisgem maiores
consideragdes de seus reais significados potenmaisua inser¢do em nosso
contexto em que ja se utilizava do termo «urbanisfmo

Em S&o Franciscocf{. Vicente del Rio p.g0desde o inicio dos anos 70
que a Camara Municipal, de forma pioneira, bases®oem estudos
aprofundados sobre a percepc¢do da cidade peloshshimantes, adoptou um
conjunto de normas, onde os principios orientadai@slesenho urbano foram
0s seguintes:

Clareza e conveniéncia

Harmonia e capacidade

Escalas e tipologias / interesse visual
Caracter / individualidade /definicdo do espacgo

? DEL RIO, Vicente.
(21990),Introducéo ao Desenho Urbano no Processo de PlanejamenRini, Sao
Paulo p.60



Actividades
Amenidades / conforto
Variedade / contraste

Diz ainda Vicente Del Rio: Nada mais ilustrativo dema que o
comentario de Jonathan BARNETT responsavel do dapemto de Desenho
Urbano da cidade de Nova lorque «muito da histGgaente do Desenho
Urbano teve a ver com o problema de desenhar c&daskam desenhar
edificios». Segundo este autor, o nosso desafid estidentificar as regras
para as opcOes significativas que ddo forma a calatentro de um quadro
institucional que possa ser modificado na medida gme o0s tempos, e as
necessidades, mudarh

O espaco urbano é multifacetado, e nos, devemogrnerconsideragao
gue existe espaco urbano de caracter citadino acesprbano de caracter rural.
A separacédo de urbano e rural em termos de plangande territorio é fruto da
accao de geracdes e geracOes de pessoas que madmmaneiras diferentes o
territorio onde viviam. Criaram por isso modos deupacdo diferentes.
Urbanizaram o espaco.

Em ambos os casos, o que hoje podemos observar facto de
expressarem modos de ocupac¢do do territério qudtees da préopria natureza
da sociedade e do meio que lhe da vida, no quadaosda propria
transformacdo. Na verdade existe uma relacdo diakcentre territorio e
sociedade, que enquadra toda e qualguer entendindengue é o Urbanismo.

Claro esta que as cidades passam por processasitist, socioldgicos e
econdmicos, que ao longo dos anos e dos séculdaacpor deixar marcas que
se traduzem particularmente na sua configuracdaaalpe que, SA0 por isso
também, imagem da sua propria memoéria. No espdganorrural, esta situacéo
também é uma realidade facilmente verificavel, sé @ configuracdo espacial
é diferente. Em qualquer regido do planeta, entre aglomerado disperso e
uma grande metrépole, claro que héa diferencas fmo modo de vida, das
condicbes de acessibilidades, para citar apenagsmag, mas sobretudo ha
igualdades, pois ambas sdo enquadradas pelas éesdgpciais e econdmicas
especificas dessa propria regido, a qual por szaseearticula com areas mais
vastas e sem davida também com o processo de oramsfd0 do nosso planeta.

Por isso, quer seja rural ou citadino, o espac@mebtem em comum a
possibilidade de ser analisado de uma maneira iatkeg e de ser planeado e
gerido de modo a garantir o seu desenvolvimenttestigvel.

Assim, o0s espacgos urbanos citadinos ou rurais sBpctm de estudo,

planeamento e gestdo no ambito do urbanismo.

E neste quadro que se apresenta de seguida algursctes das obras de
referéncia dos trés autores referidos os quaisedta dorma sdo fundamentais
pelas suas contribuicbes para o estudo da morfaloghana.

Naturalmente que poderiamos referir muitos outrastores, que
particularmente ao longo do século XX trataram egteestdo. Christopher
Alexander, Carlo Aymonino, Edmund Bacon, FrededeoHollanda, Rob Krier,
Christian Norberg-Shulz, Aldo Rossi sdo certamergferencias que importa
estudar de forma atenta, pois as suas abordagens, |p da diferenca de

% Opus cit. p. 58



perspectivas que frequentemente apresentam, Sa0SDsC essenciais para o
estudo do desenho/tragado urbano e consequentemi@Merfologia Urbana.

Neste sentido a bibliografia que acompanha estsma@studo podera
servir de orientacdo para todos aqueles que desdgsanvolver seus estudos
neste complexo dominio.

A imagem da cidade segundo Camillo Sitte

Camillo Sitte escreveu a sua mais conhecida obra com o iobjedé
compreender e identificar as regras que estao presentesnaad@s cidades, sobretudo
nas cidades mais antigas, que expressam nao sé sociologiastefeacumuladas ao
longo da historia, mas também a sedimentagéo de interveswg@Essivas que definiram
a sua morfologia actual. Esta obra escrita em 1889 pode e deuende leitura
contemporanea, na medida em que essas regras, ndo sO sdo as, mesntambém a
critica que faz ao urbanismo na época, ou melhor, & ausénsentifdo propriamente
urbanistico, se aplica quase integralmente a situacéo do unbagrs Portugal, depois
de nos ultimos 30 anos, o pensamento urbanistico consistente ter @stente das
transformacgdes e expressdes que decorreram um pouco por todo o Pais

“Pareceu-nos oportuno tentar estudar um certo ndmero de belas pracas
ordenamento urbano do tempo passado, com o objectivo de extrair asdmssas
efeito estético. Porque, com essas causas uma vez conheecidaprecisdo, seria
possivel estabelecer um conjunto de regras cuja aplicacédedesenitir obter efeitos
anélogos e igualmente felizes. Nesta perspectiva, as pagiaaseguem ndo propdem
nem uma histéria da construcdo das cidades, nem um panflag.oférecem ao
profissional um conjunto de documentos acompanhados de deduc6es .tédpicas
XXI

* SITTE, Camillo

(1889),Der Stadtebau nach seinen Kunstlerischen GrundsiitzerGraeser, Viena
(traduzido a partir dd_"art de batir les villes, I'urbanisme selon ses fondements
artistiques Edition du seuil, Paris. p. XXIII.



As pracas de Camillo Sitte
SITTE, Camillo (1889)Der Stadtebau nach seinen Kunstlerischen Grundsiiem, Graeser, Viena

Esta obra de Camillo Sitte tem sido muitas vezes malpimtiada, no caso de
leituras apressadas, pois o0 seu subtitulo “O urbanismo segundasofisdamentos
artisticos” pressupde uma tematica do foro das questdes propriari&siteas, quando
na verdade em nosso entender se trata dos fundamentos da amdb&Egiva como o
proprio explica logo na introdugéo:

“O ponto de vista que prevalecera aqui ndo serd portanto riEnhistoriador
nem do critico. NG6s queremos analisar uma série de cidatigasaa modernas do
ponto de vista da técnica artistica, de forma a por em eléd@scprincipios da
composicdo que criavam no passado a harmerda efeitos mais felizes, e que hoje
apenas produzem incoeréncia e monotonia. O nosso objectivo senposséeel,
encontrar uma forma de escapar ao sistema moderno dos caixdiabitdedo, de
salvar, se ainda for tempo, as nossas cidades da destjug@s atinge cada vez mais,
e enfim de permitir a criacdo de obras comparaveis ajdetantigos mestres.”

E neste sentido que em metade da obra, Camillo Sitte estutteadataente, as
relacdes entre os edificios e 0s monumentos com as prat¢estacho de ocupacao das
pragas, a sua definigdo enquanto que espaco fechado e consequeriientadte
Igualmente estuda a forma, a dimensdo das pragas, suaairicleé e a articulacdo
entre pragas. Na segunda parte da obra desenvolve a critiistetoa em vigor e a
banalidade do ordenamento urbano da época.

“O nosso estudo deveria ter suficientemente mostrado que nao ssarece
conhecer os planos das cidades modernas segundo a rotina corremte,rapanciar a
todas as belezas da arte e as conquistas do passado. Naodé gewla circulacao
moderna a isso nos obriga; ndo é verdade que nds sejamos obrigatodevido as
exigéncias da higiene. E simplesmente a auséncia de im@gjnacprocura do
facilitismo e a falta de vontade que condenaram o habitanteidides modernas a
viver nos bairros, sobrepovoados e sem forma, e a suportar duranta todia o
espectaculo dos edificios da especulagéo e dos alinhamentosidalafaeternamente
repetidos. E verdade, a doce forca do habito, amolece a nosikdlidads e deixam-
nas menos sensiveis a estas impressfées. Mas tentemos trégoosthparar, aquilo
que sentimos quando se volta de Florenga ou de Veneza, com a vio#maaqual a
monotona modernidade de agora nos agride. Talvez seja uma das pefiadas
pelas quais o habitante feliz dessas espléndidas cidades ndo seogssaadade de as
abandonar, ao passo que todos 0s anos nds fugimos para o campo por &gamas s
pelo menos, a fim de poder suportar a cidade durante os préximosruszss"®

A titulo de exemplo podemos referir a reflexdo de Sitte sobhegureza mesmo
do que é uma praca, a qual exige o reconhecimento do principio queragaasé é
praca se possibilitar a ideia de espaco limitado. A Pidez@®uomo em Ravena ou a
Piazza Signoria em Florencga pelas disposi¢fes dos acessuteipeao observador ter
a ideia de continuidade em toda a volta desta praca conseguidtepaliohamento dos
eixos. Noutros casos, o angulo da praga é ocupado por um portico permaitindo
continuidade ao nivel dos andares superiores.

“Néo se trata certamente de uma acaso se todas as pragas aptesentam
uma disposi¢do diametralmente oposta ao sistema moderno quanto ao rigagade

® Opus cit p. 2
® Opus cit p. 152



com as suas. (...) na realidade da maior parte dos pontos de waa @e@ntinuidade
de envolvente ndo aparece quebrada, porque pelo efeito da perspectisa parecem
sobrepor-se, e ndo deixam aperceber gracas a este rectbraparente nenhuma
brecha desagradavel.”

Longe estamos pois da maioria das «pragas» ou «pracetastedosentos que
envolveram nossa cidades, onde os espacos sobrantes apenapriégasie nome. No
oposto a praca do Rossio em Lisboa ilustra a preocupagédo do Sitte ideis de
espaco limitado € obtida de qualquer ponto da praca.

A imagem da cidade segundo Kelvin Lynch

Reconhecidamente é na obra de Lynch que encontrasdmses de um
entendimento sistematizado da percepg¢ao visualidade. Para este autor a
percepcao faz parte de um processo complexo onderadria € um elemento
essencial. Esse processo assenta na ideia queabadlitegle e a orientagdo séo
os pilares onde assenta a constituicdo da imageniddae que é na verdade a
imagem que cada um pode construir. E a partir dal e pode definir a
identidade, a estrutura e o significado de cadmeldo do lugar.

Este autor propde um conjunto de conceitos a pdd& quais podemos
desenvolver uma analise morfolégica de cada tefot@éurbanos tanto nas
condigcdes mais simples como mais complexas. Os &kisos da imagem
urbana foram caracterizados em cinco tipos de eh¢mse vias, limites, bairros,
cruzamentos e pontos marcantes

1. Vias: sdo 0s canais ao longo dos quais o observador seemusual,
ocasional ou potencialmente. Podem ser ruas, passelinhas de transito,
canais, caminhos-de-ferro. Para muitos, estes séi@lementos predominantes
na sua imagem. As pessoas observam a cidade a emgd&lnela se deslocam e
0S outros elementos organizam-se e relacionam-ser@o destas vias.

2. Limites: os limites sdo os elementos lineares ndo usados censiderados
pelos habitantes como vias. (...) Estes elementodte, embora néo téo
importantes como as vias, sdo, para muitos, umeawvahte caracteristica
organizadora, particularmente quando se trata de ntea unidas areas
diversas, como acontece no delinear de uma cidamie ymna parede ou por
agua.

3. Bairros: os bairros sédo regides urbanas de tamanho médiogoande,
concebidos como tendo uma extensdo bidimensiorgides essas em que 0
observador penetra «para dentro de» mentalmenteergconhece como tendo
algo de comum e de identificavel (...) A maior pados cidaddos estrutura
deste modo a sua cidade, cujos elementos impordast® as vias ou 0S
bairros.

4. Cruzamentosns cruzamentos sao pontos, locais estratégicosnta cidade,
através dos quais o observador nela pode entrapmestituem intensivos focos
para os quais e dos quais ele se desloca. Podenessencialmente juncdes,
locais de interrup¢cdo num transporte, um entrecruba convergir de vias,
momentos de mudanca de uma estrutura para outrg Q. conceito de

" Opus cit. p. 38



cruzamento esta relacionado com o de via, pois mgamentos sao tipicas
convergéncias de vias, factos do percurso
5. Pontos marcantesestes sao outro tipo de referéncia, mas, neste®,cas
observador ndo estd dentro deles, pois sdo exterr®&o normalmente
representados por um objecto fisico, definido de modo simples: edificio,
sinal, loja ou montanha. O seu uso implica a suatidgdo e evidéncia, em
relacdo a uma quantidade enorme de outros eleméhtos

Quanto a forma urbana, o mesmo autor identificaagqualidades da
forma: singularidade, simplicidade, continuidadegedgominancia, clareza de
ligacado, diferenciacdo direccional, alcance viswansciéncia do movimento,
séries temporais, nomes e significados:

Os “esquemas” de Kevin Lynch
LYNCH, Kevin, (1999) A imagem da cidade Edi¢des 70, Lisboa

Estas indicagdes para o Design Urbano podem samiess de um outro
modo, uma vez que existem temas comuns que se mants diversos
aspectos: as repetidas referéncias a certas ceiditas fisicas gerais. Estas
sdo as categorias de interesse directo para o Degajs descrevem qualidades
de que um desenhador se pode servir e podem seseapgadas como se segue:

I. Singularidade ou clareza das figuras de fundevidéncia de limites (como
0 cessar abrupto do desenvolvimento urbano); fedr@m (como um largo
fechado); contraste de superficie, forma, intendielacomplexidade, tamanho,
habito, localizacdo espacial (como uma Unica torvema decoragao rica, um
sinal dominante). O contraste pode aparecer em g&ba aos arredores,
imediatos ou a experiéncia passada do observada). (

2. Simplicidade de formaclareza e simplicidade de forma visual em sentido
geométrico, limitacdo de partes (como a clarezaude sistema em rede, de um
rectangulo, de uma catedral). Formas deste teor s&@wto mais facilmente

® LYNCH, Kevin
(1999),A imagem da cidade trad. Maria Cristina Tavares Afonso Edi¢des 70, Lisboa,
pp. 58, 59



incorporadas na imagem e é evidente que os obsereaddistorcem formas
complexas, tomando-as simples, mesmo quando ispoifisa um erro de
percepcao e de pratica.(...).

3. Continuidade continuacdo de um limite ou de uma superficienfoonuma
rua, num canal, no horizonte ou no cenério); prodade de partes (como num
grupo de edificios); repeticdo de um intervalo ridom (como num modelo, as
esquinas das ruas); semelhanca, analogia ou harmal@ superficie, forma ou
habitos (como no material usado nos edificios, naslgepetidos de janelas
salientes, semelhanca de actividades comerciais, des sinais comuns). Estas
sdo as qualidades que facilitam a percepcdo de veadidade fisica complexa
como sendo una e possuidora de relacfes internagjualidades que sugerem
uma identidade proépria.

4. Predominancia a predominancia de uma parte em relagdo as outtagido
ao tamanho, intensidade ou interesse, resultante distincdo de uma
caracteristica principal no todo, associada a umngmto (como na &rea do
Harvard Square). Esta qualidade, tal como a conidage, permite a
necesséria simplificagcdo da imagem por omissaocéuséo.(...)

5. Clareza de ligacdoboa visibilidade das ligacdes e costuras (como aum
interseccdo relevante e na costa maritima); relacéara e "interligacdo (como
a de um edificio com o seu local de construcdo odeauma estacdo de
metropolitano com a rua a superficie). Estas ligagdsdo os pontos
estratégicos de uma estrutura e deveriam ser clamt® perceptiveis.

6. Diferenciacdo direccional:assimetrias, mudancas e referéncias radiais que
diferenciam um fim de outros (como uma rua que soha colina, afastando-se
do mar e em direc¢do ao centro); ou que diferenciamlado do outro (como
os edificios que rodeiam um parque); ou uma direcda outra (tanto pela luz
do dia como pela largueza de uma avenida em direcparte-sul). Estas
gualidades sao dificilmente usadas, quando se trd&a estruturagcbes em
grande escala.

7. Alcance visual:qualidades que aumentam ou organizam uma posdéulb
de visédo, quer real quer simbdlica. Estas incluemtmnsparéncias (vidro ou
edificios assentes em pilares); sobreposi¢cfes (doamma estrutura aparece
atras de outra); vistas e panoramas que aumentaprafundidade da viséo
(ruas axiais, vastos espacgos abertos, vistas detgsomaltos); elementos
articulantes (focos, ponteiros indicadores de madidobjectos penetrantes)
que explicam visualmente um espaco; concavidade (colina ao fundo ou a
curva de uma rua) que expde outros objectos a nadst; (...)Todas estas
qualidades relacionadas facilitam a compreensédo w® todo complexo,
aumentando a eficiéncia da visédo: a sua organizagéenetracdo e poder de
resolugéo.

8. Consciéncia do movimentajualidades que tornam o observador sensivel ao
seu proprio movimento real ou potencial. Atravéss deentidos visuais e
cinestésicos. E o caso dos indicativos que melhosagiareza de desniveis,
curvas e interpenetracfes; ddo a experiéncia mofpeespectiva e localizacéo;
mantém a coeréncia na direccdo ou na mudanca decdao;(...)

9. Séries temporaisséries das quais o observador se apercebe paren alé
guestdo temporal, incluindo ligagdes simples demeleto por elemento, onde
um elemento estd associado ao que o precede ea@asglhe segue (como huma
sequéncia casual de elementos marcantes), e tambéres que estao
estruturadas no tempo e, assim, se tornam melédi@asatureza (como se 0S



elementos marcantes fossem aumentando em intersidiadorma, até que um
ponto méaximo seja atingido). (...)

10. Nomes e significadoscaracteristicas nédo fisicas que podem reforcar a
imagem de um elemento. Os nomes sao, por exempippriantes na
cristalizacdo da identidade. Ocasionalmente indicammbém pistas de
localizacdo (Estacdo Norte) (...) Significados es@siacdes, historicos, sociais
ou funcionais, econdémicos ou individuais, constituem verdadeiro dominio
para além das qualidades fisicas de que nos ocupamieforcam grandemente

as sugestdes em direccdo a identidade ou estrutcomo pode ser claro na
prépria forma fisica’

A imagem da cidade segundo Gordon Cullen

Cullen reconhece o principio que distingue um edificio de em conjunto de
edificios, ndo como resultante de um factor puramente quantitadissobretudo como
um facto qualitativo produtor de uma nova situacdo morfoldgicaial.sAcexisténcia
de conjuntos maiores ou menores cria na verdade novos espagos urbaessiitam
da relacdo que se estabelece entre os edificios, produzindo rgas, etzaldios, cujo
entendimento formal e social é algo de complexo.

Neste sentido cada conjunto dependendo da sua dimenséo, do contexto social
que produz e em que esta envolvido, leva a situacdes diversifibadasopriacdo do
espaco e da sua percepgdo. Cullen reconhece também as qdegtéesepcao visual
como base para qualquer observacao e invoca a memaria do observadoisizaniar
gue “a visdo tem o poder de invocar as nossas reminiscérexgeméncias, com todo
0 seu corolario de emocgdes”. Neste sentido propde trés camposedéaefle tém a
ver coma descoberta, com a localizagdo e com a espedéaigacada lugar.

Assim a descoberta assenta na ideia de percurso através!db rgferenciada uma
sucessdo de imagens, as quais sd0 sempre sustentacio padanagraliria. E o que
este autor chama de viséo serial. Essa viséo serial cpodsma vez a outro elemento
essencial da percepcao do lugar que é a possibilidade do observadentse, ou seja
a possibilidade de se localizar fisica e psicologicamente.

Desta localizacdo depende de facto a possibilidade de apropdacéspaco,
num primeiro tempo desconhecido mas de seguida ja identificadldo,vielacionado
com a memoéria da cada um e neste sentido personificadoCRiten a percepcao da
visdo ndo é uma simples fotografia, mas um processo de relaeiuoado observador,
habitante ou ndo, com cada lugar.

Esta localizagdo é também o desdobramento entre o “aquiéend exitendido
na sua mutua relagéo.

O terceiro elemento de paisagem urbana tem a ver comlatadaa proprias de
cada lugar, ndo s6 formais mas também as resultantesadaréaria histéria e da
sedimentacdo das sucessivas intervencdes, que Cullen resume ok fosto e
aquilo”, ou seja a diferenca e a identidafescobriram-se trés entradas: a do
movimento, a da localizagdo e a do conteldo. A visdo permitiu congfa&aro
movimento ndo € apenas progressao facilmente mensuravel e util paaifecatao,
mas se divide em duas componentes distintas: o ponto de vista e a iemagegente.
O homem tem em todos os momentos a percepcdo da sua posicdo relatva sent

° Opus cit. pp.118-121



necessidade de se identificar com o local em que se encontrag esezgglo de
identificagcdo, por outro lado, esté ligado a percepc¢éo de todo o espaco circun@ante.
convencionalismo é uma fonte de tédio enquanto que a aceitacdo da disparidade se
revela uma fonte de animacgéo. Finalmente, no meio da aridez estatiat cidade-
esquema, descobriram-se as duas facetas de uma mesma realidade, quer para o
movimento (pontos de vista - imagem emergente) quer para o local (Algum) quer

para o conteudo (Isto - Aquilo). Ha apenas que reagrupar tudo isto num padrdo novo,
nascido do ardor e vitalidade da imaginacédo hum&ha.

Assim para este autor ha trés aspectos principais a eansid

1. OPTICA. Imagine-se o percurso de um transeunte a atravessaridede. Uma rua

em linha recta desembocando num pétio e saindo deste outra rua que a segr a
curva, desemboca num monumento. Até aqui, i.€ - no que respeita g&tesaida de
invulgar. Mas siga-se 0 percurso: o primeiro ponto de vista é a rua; @rseg entrar

no patio, surge novo ponto de vista, que se mantém durante a travessia na segunda
porém, depara-se uma imagem completamente diferente; e, finalmeségum a

curva, surge bruscamente o monumento. Por outras palavras, embora eutngns
possa atravessar a cidade a passo uniforme, a paisagem urbana surge na maioria das
vezes como uma sucessdo de surpresas ou revelacdes dfilnitgse se entende por
VISAO SERIAL.

2. LOCAL (...) Uma vez que 0 nosso corpo tem o habito de se reladistiativa e
continuamente com o meio-ambiente, o sentido de localizagdo ndo pode sadageor
entra, forcosamente em linha de conta na planificagdo do ambiente (...)

Se, de um modo geral, na cidade ndo surgem contrastes tdo marcados, o principio
mantém-se. H4 uma reaccdo emocional tipica quando nos encontramos muito abaixo
do nivel médio do terreno ou muito acima dele. Ha uma outra perante oameeio -

num tanel, por exemplo - e outra ainda perante a abertura da praca publica. Tudo isto
nos faz supor que, se 0s nossos centros urbanos forem desenhados segundo a 6ptica da
pessoa que se desloca (quer a pé, quer de automoével) a cidade passara @ ser um
experiéncia eminentemente plastica, percurso através de zonasnggessdo e de
vazio, contraste entre espagos amplos e espagos delimitados, altardansituacdes

de tensdo e momentos de tranquilidade. Essa sensacéo de identificagdo ou somonia

0 meio-ambiente, esse sentido de localizacéo perante a posigdo qupaeioma rua

ou num largo que faz pensar: «Estou Aqui» ou «vou entrar para Ali», ou ainda «vou
sair Daqui», mostra claramente que ao postular-se a existéncia deAqum se
pressupde automaticamente a de um Além, pois ndo se pode conceber uousem o
Alguns dos mais belos efeitos urbanisticos residem, justamente na domw é
estabelecida a interrelagdo de ambos.

19 CULLEN, Gordon
(1996),Paisagem urbanatrad. Isabel Correia, Carlos Macedo. Ed. 70, Lisboa, p. 14



Percurso tipo de Gordon Cullen
CULLEN, Gordon, (1996)Paisagem urbanaEd. 70, Lisboa

3. CONTEUDO. Relaciona-se este Ultimo aspecto com a propria copétituia
cidade: a sua cor, textura, escala, o seu estilo, a sua natureza, a rsemalalade e

tudo o que a individualiza. Se se considerar que a maior parte das cidades é de
fundacdo antiga, apresentando na sua morfologia provas dos diferentes periodos de
construgdo patentes nos diferentes estilos arquitectonicos e regilaridades do
tracado, é natural que evidenciem uma amalgama de materiais, lds estie escalas.
Contudo tem-se a sensacgdo de que, se fosse possivel reconstrui-l@ipmisentfaria
desaparecer toda a confusdo e surgiriam cidades novas mais belas e maitagperf
Criar-se-ia um quadro ordenado, arruamentos de tracados direitos e edifieios
alturas e estilos concordantes. Se houvesse inteira liberdade de papévelmente
criar-se-ia simetria, equilibrio, perfeicdo, concordancia, convemalismo. Nao € essa

a concepcao popular da finalidade do planeamento urbanol?l(...)

" Opus cit. pp. 9-13



Todos estes elementos sdo essenciais quando o istdaassume
plenamente a sua funcdo de projectar novos espapasos, de 0s reorganizar
ou de tomar as medidas necessarias para sustea @degradacao e posterior
reabilitacao.

O plano visual ndo pode sobrepor-se a factores meno socioldgica, no

sentido amplo da palavra, mas pode e deve ordesasuas opc¢des, no
encadeado de solugdes que visam criar uma cidadeyairro, uma urbanizacao
em lugares em gue cada cidaddo se possa reconb@mer ser humano na sua
totalidade pessoal, histérica e social.

Ora a Memoéria como diz Maurice Halbwacsh precisa de pontomdeagao,
reais e imaginados de forma a podermos descodificar a Cidates. fentos de
amarracao sdo os pontos de referéncia e os esquema que nos coraddesooberta e
leitura da Cidade.

Moro num lugar determinado de uma cidade. Cada dia 0os meus passeios
conduzem-me a um bairro diferente, mais ou menos afastado: percorro edasras
partes da cidade, e posso agora dirigir-me onde desejo.

Porqué entdo ndo me posso representar de uma maneira continua o aspecto das ruas,
das casas, e todas as particularidades das lojas, as fachadas, etc.,dpdeaum
determinado limite, alias incerto?

Porqué, enquanto que até entdo, eu podia guiar-me segundo essas imagens
sucessivas, € necessario que para la desse limite temporal euemie @om base em
pontos de referéncia descontinuos, que, por uma razao ou outra, sobressaem sobre
massa indistinta das outras imagens apreendidas?

E que eu percorri muitas vezes, e em todos os sentidos, os asreldonginha
casa; é que por uma série de reflexdes, juntei essa imagens familiaras com as
outras de muitas maneiras, de tal modo que posso reconstitui-las meralde
muitas formas também e a partir de muitas outras. (...) Os acontgosnenais
préximos tiveram sem ddvida menos ocasifes de ser reproduzidog, gensamento
referiu-se a eles menos vezes que relativamente a acontecimeagamntigos. Por isso
da mesma maneira que as imagens das casas proximas da minha, me sdo mais
familiares eu revejo-as em pensamento quando quero, com todo o deta#fte pos
reproduzir a série ininterrupta das casas, fachadas e lojas da minha rua.

Pelo contrério, para encontrar os acontecimentos mais antigos nos quaigeu tiv
muito mais ocasides de pensarnecessario que eu me refira a pontos de referéncia
no tempo que sobressaem da massa desapercebida dos outros acontecimentos.
Dir-se-4 que confundimos aqui a vivacidade das imagens com a sua familiaridade.
Quando reproduzo mentalmente a imagem da rua onde passo maissubstifuo 0s
objectos por um esquemande todas as particularidades que me interessam estao
incluidas, mas que ndo é de todo o equivalente para mim a primeirgueens
apercebi*?

Por outro lado e seguindo ainda o raciocinio de Halbwachs olhar a dieegle
ser tanto um acto individual como social pois resulta da dviernao sé daquela que é
fruto das circunstancias da vida de cada pessoa mas do prdedssabrar que é um
dos aspectos da memoaria social. Neste caso a memoériaagtdmem que reflectimos
articuladamente com as referéncias possiveis que nos vereiadaaouial. Ndo se pode

12 Maurice HALBWACHS (1925), Les cadres sociaux denfemoire http://pages.infinit.net/sociojmt
pp.98-100




lembrar acontecimentos do passado sem reflectir sobre esse®snacontecimentos

Ora raciocinar, ‘€ relacionar num sistema de ideias as nossas opinides, com aquelas do
nosso meio social (...) Assim os quadros da memoria colectiva redigamains aos
outros as nossas lembrancas mesmo as mais pessdais.”

Ao procurarmos compreender a percepcao que fazemos da morfologie ur
teremos certamente que considerar como propde Pierre Franoastalepistemologia
de criagdo imaginéaria, assumindo a ideia de que a aparéngizaligier elemento da
cidade depende do seu lugar e da sua fungdo num padrad'lioteje de ser um
registro mecéanico de elementos sensoriais, a visdo prova ser umansgoee
verdadeiramente criadora da realidade - imaginativa, inventiva, pexgpie
bela....Toda a percepcao é também pensamento, todo o raciocinio éntantbié&o,
toda a observagéo é também invencao. A forma de um objecto que vemos, o@atudo,
depende apenas de sua projecc¢do retiniana numa dado momento. Estritamente falando,
a imagem € determinada pela totalidade das experiéncias visuais quetivem
aquele objecto ou com aquele tipo de objecto durante toda a nos$d*ida

Descobrir a cidade, entender a sua morfologia, compreenusugeza do seu
tracado ndo é assim um processo simples e imediato como podedar parma
primeira instancia. Antes pelo contrario essa compreensdo h&e submete ao
complicado processo da percepcao visual como também resulta diagiticentre os
diferentes aspectos da memodria ndo so6 individual, mas sobagstipna sua relagédo
com o mundo em que vivemos com a percepcao que ao longo da vidajncada
adquiriu, guardou e referenciou na sua propria Memoria.

E esta Memoria que estando de certa forma estudada do pontotadelavis
percepc¢do, ndo faz de um modo geral parte das preocupacdes ro ppodicdo de
novos tracados e espagos urbanos.

Projectar formalmente um espaco urbano deveria ser antes déatizés o
terreno com referéncias, nas quais cada um pudesse aszester percepcao e
descodificar o sentido ndo s6 das suas partes, mas tambémiliptos e infinitas
possibilidades de as agrupar. Ora sdo algumas dessasaifepge o presente estudo
pretende ilustrar tal como uma espécie de prontuario onde @et@ssem reunidas 0s
elementos mais elementares do tragado urbano e da morfologreaur

Nestes trés autores, Lynch, Cullen e Sitte, encontramos dlextcesustentada
em exemplos que nos permitem entender que a imagem da @daaiseagem urbana
ou os principios artisticos do Urbanismo, tém por base a percapgad condi¢éo de
descoberta do “lugar”. Esta percepcéo pressupde a ideia despadescoberta e é fruto
da relacdo que se estabelece entre o olhar, a memdéritualgbass anteriores e uma
outra memoria, a da referenciagdo espacial, que nos perraéstir da localizagdo e
que de certa forma significa a possibilidade de apropriagéogdo. IPoder-se ia dizer
que a percepcgdo da cidade e a sua apropriagcdo sdo um Unico pidoessatro desta
reflexdo encontra-se uma outra constatacdo que se refere aguagaemaoria ocupa
neste processo. Memodria do lugar, do contexto, da localizacdmerdapcdo mas
sobretudo memodria que assente nas lembrancas suscitadas feiscies cujo
caracter social é essencial reconhecer. Como diria Madetisvachs trata-se pois de
um processo que assenta nos quadros sociais da Memoria que estreturdgttiplas
formas a vida de cada um.

O que este nosso livro pretende é certamente lembrar a imjpertéosctrés
autores referidos, mas sobretudo demonstrar, que cada parted#aptida encerrar em

13 Opus cit. p. 108
14 Rudolf Arnheim Arte e Percepcao Visudlivraria Pioneira Editora, S&o Paulo, 1994, p.40.



si todos os elementos que constituem a imadaroidade, a paisagem urbana ou os
principios artisticos do Urbanismo.Basta para tal olhar com atencéo que a cidade se
revelard por referéncia & nossemoria, que como umenigma, SO espera pela sua
descoberta havendo para ele tantas solu¢bes qualitarade cada um.



